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Wizerunek Polki w tworczosci Artura Grottgera

Pomimo réznorodnodci stylistycznej polska sztuke XIX stulecia zdominowal postulat
gloszenia chwaly i tragedii narodu pozbawionego panstwa, nieztomnie walczacego o od-
zyskanie niepodlegtoscil. Jak zauwazyt Mieczystaw Porebski, skoncentrowanie si¢ wokot
patriotycznych treéci przesadzalo o jej specyfice: ,istotng odrebnoé¢ naszej sztuki dzie-
wietnasto-, a i dwudziestowiecznej takze, stanowilo jej Zywe uczestnictwo w tej jedynej,
nadrzednej sprawie — narodowego istnienia lub nieistnienia. Stuzebne funkcje, jakie
w zwiazku z tym na siebie przyjeta, naznaczyly ja w sposob nieodwracalny, nie bez pozyt-
ku zreszta rowniez i dla jej wlasnej pozycji i prestizu”. Obywatelskie zadania narzucaly
jednocze$nie wyrazne ograniczenia w odniesieniu do tematyki, a nawet srodkéw wyrazu,
ktérymi postugiwali sie rodzimi arty$ci. W literaturze oraz sztukach plastycznych tego
czasu dominowaly nasycone patriotyczng trescig tematy, watki i motywy, czesto przybie-
rajace forme alegorii badz symbolu. Czasy politycznej niewoli oraz postulat zachowania
tozsamosci narodowej sprzyjaly zapotrzebowaniu na rodzimych bohateréw, mity oraz
spoleczne wzorce zachowan’. Wérdd najbardziej wyrazistych i trwalych XIX-wiecznych
wzorcow postaw wyroznialy sie trzy, wyznaczajace modelowa postawe kobiety: Matki-Pol-
ki i Dziewicy polskiej oraz Dziewicy-Bohaterki. Idealy te zagoscily w literaturze i sztuce
tego czasu, sprzyjajgc mityzacji wizerunku Polki.

%

Niezaleznie od przynaleznoéci srodowiskowej spoleczna rola kobiety na ziemiach pol-
skich w XIX w. ogniskowata sie wokot malzenstwa, macierzynstwa oraz prowadzenia go-

! Pragne podziekowa¢ wszystkim, ktérych zyczliwe rady oraz pomoc w przeprowadzeniu kwerend przy-

czynily sie do powstania oraz udoskonalenia tego tekstu, a szczegdlnie: Malgorzacie Mozdzynskiej-Na-
wotce, Alicji Kilianskiej, Monice Pas, Joannie Kowalskiej oraz Rafalowi Rogowi.

2 M.Porebski, Interregnum. Studia z historii sztuki polskiej XIX i XX wieku, Warszawa 1975, s. 64.

3 Por. takze: M. Janion, M. Zmi grodzka, Romantyzm i historia, Gdansk 2001.

4 Zob. takie m.in.: A. Kusiak, Narodowa pamigé historyczna a historia kobiet, [w:] Polka. Medium. Ciei.

Wyobrazenie. Katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie 12 maja
- 31 lipca 2005, Warszawa 2005, s. 214-217; M. Hartwich, Meczennica czy imperatorka? ,,Polonia” a ko-
biece alegorie narodowe w sztuce europejskiej XIX i XX wieku, ,Kultura i Historia”, 2004, nr 6, s. 56-62;
J. Kowalczyk, Od Matki-Polki do supermatki, [w:] ead em, Matki-Polki, Chtopcy i Cyborgi... Sztuka i fe-
minizm w Polsce, Poznan 2010, s. 51-63.
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spodarstwa domowego. Formalnie i majatkowo podporzagdkowana byla ojcu, mezowi lub
opiekunowi prawnemu. Podlegloé¢ ta w wigkszym stopniu dotyczyla kobiet niezamez-
nych, nieco wiecksza swobodg cieszyly sie mezatki i wdowy”. Wedle gteboko zakorzenionej
tradycji obszarem, w ktérym mogta i powinna funkcjonowa¢ Polka, byt przede wszyst-
kim dom i rodzina. Na dziatania wykraczajace poza te sfere, np. w dziedzinie politycz-
no-spolecznej lub kulturalnej, mogly sobie pozwoli¢ jedynie kobiety zamozne, nalezace
do wyzszych warstw spotecznych. Zmiany na tym polu nastepowaly z wolna w drugiej
potowie XIX stulecia i ulegly nasileniu pod koniec wieku®. Wydarzenia polityczne oraz
ogélny postep cywilizacyjny spowodowaly bowiem stopniowg ewolucje ogélnie przyje-
tych norm spotecznych i prawnych oraz nieznang do tej pory aktywizacj¢ obywatelska
kobiet. Wzmozona aktywno$¢ Polek wynikala w duzej mierze z koniecznosci i wigzata sie
z wydarzeniami politycznymi: dziatalno$cig konspiracyjng, wystapieniami zbrojnymi oraz
represjami zaborcow. Tragiczne losy narodu sprzyjaly paradoksalnie emancypacji Polek,
ktore zdobywaly si¢ na famanie obowiazujacych konwenanséw, wchodzac w nowe, nie-
tradycyjne dla siebie role: podejmujac prace zawodows, bioragc udzial w dziatalnosci spi-
skowej, a nawet bezposrednio w walkach zbrojnych’. Wéwczas to, jak pisze Maria Janion,
»patriotyczna emancypacja obywatelska ksztattuje nows idee kobiecosci”®. Chociaz trak-
towane nieco tagodniej przez wladze zaborcze polskie kobiety na réwni z mezczyznami
doswiadczaly $mierci najblizszych, uwiezienia, przymusowej emigracji, konfiskat majatku
i degradacji finansowej oraz zsytek. Wiele z nich decydowalo si¢ na dobrowolne towarzy-
szenie w katordze swoim mezom, narzeczonym lub braciom®. Pomimo konwencjonalnej
atencji okazywanej kobietom oraz wzrostu ich prestizu spolecznego mezczyzni nie bez
oporéw dopuszczali przedstawicielki pici picknej do Zycia publicznego, nawet w obrebie
dzialan narodowo-wyzwolenczych. Najlatwiej godzono si¢ na dziatalno$¢ kobiet w sfe-
rze charytatywnej, religijnej oraz kulturalno-oswiatowej. Mozliwy byl takze czesciowy
udziat w dziatalnosci konspiracyjnej, np. w charakterze kurierki. Akceptowang spotecznie
i powszechnie gloryfikowang rolg Polek byla opieka nad rannymi, zdobywanie funduszy

5> Takie podejécie sankcjonowalo istniejace prawodawstwo, niezaleznie od zaboru. Ograniczenia praw

cywilnych kobiet wpisane byly w Kodeks Napoleona obowigzujacy na ziemiach Ksiestwa Warszawskiego
i Krdlestwa Polskiego od 1809 r. oraz w prawodawstwie habsburskim z 1812 r. i niemieckim z 1896 .

6 Zob. m.in.: Kobiety i $wiat polityki. Polska na tle poréwnawczym w XIX i w poczgtkach XX wieku,

red. A. Zarnowska, A. Szwarc, Warszawa 1994; Kobieta i kultura. Kobiety wsréd twércéw kultury in-
telektualnej i artystycznej w dobie rozbioréw i w niepodleglym patistwie polskim, red. A. Zarnowska,
A. Szwarc, Warszawa 1996; Kobieta i kultura dnia codziennego. Wiek XIX i XX, red. A. Zarnowska,
A.Szwarc, Warszawa 1997; Kobieta i praca. Wiek XIX i XX, red. A. Zarnowska, A. Szwarc, Warsza-
wa 2000.

7 Zob. réwniez: W. Caban, Kobiety i powstanie styczniowe, [w:] Kobiety i $wiat polityki..., s. 59-72;

M. Niekrasz, Tradycyjne i nowe formy aktywnosci publicznej kobiet w warunkach zaboréw, [w:] Kobiety
i $wiat polityki. .., s. 83-98.

8 M. Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 1996, s. 55.

°  Swiadomo$¢ ogélnonarodowych zadan towarzyszyla réwniez poczynaniom polskich emancypantek,

ktore walke o mozliwo$¢ pelnego udziatu w zyciu spolecznym laczyly z walka o wolna ojczyzne. Przykta-
dem takiej postawy byto hasto gtoszone w kregu tzw. entuzjastek wielkopolskich: ,,kobieta niechaj bedzie
corkg czasu swego i wieku, niechaj naprzéd idzie z narodem’, cyt. wg S. Wasilewski, Zycie polskie w XIX
wieku, Warszawa 2008, s. 210-211.
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oraz organizacja pomocy weteranom, wdowom i sierotom. Wérédd patriotycznie zaanga-
zowanych samarytanek i spolecznic dziatajacych w kraju oraz na emigracji wyrdznialy
sie m.in.: Klementyna z Tanskich Hoffmanowa, Katarzyna Sowinska, Emilia Szczaniecka,
Réza Sobanska, Celestyna Dzialynska, Klaudyna Potocka. Te trzezwo myslace arystokrat-
ki i ziemianki o duzym talencie organizacyjnym skutecznie wkroczyly na forum zycia
obywatelskiego. Z pewnoscig sprzyjata temu przyjeta przez nie forma dzialania, zgodna
z obowigzujgcym konwenansem!?. Aura powstaniczych klesk oraz towarzyszacych im re-
presji wraz z og6lnym nastrojem przygnebienia sprzyjaly wytworzeniu opartego o trady-
cyjne wzorce modelu Matki-Polki!l. Pod tym pojeciem kryta si¢ kobieta bedaca idealng
matka, rodzaca i wychowujacg potomstwo, a zwlaszcza syndéw, na prawych i walecznych
Polakéw. Jej dzieci odrzucaly potrzebe osobistego szczescia w imie dobra ojczyzny, nawet
za cene wlasnego zycia. Istotnym elementem tego wzorca byla wynikajaca z romantycznej
idei mesjanizmu postawa poswiecenia sie, dobrowolnej ofiary. Odwolujaca si¢ w duzym
stopniu do charakterystycznego dla polskiego katolicyzmu wyobrazenia Matki Boskiej,
Matka-Polka pos$wiecala dla dobra narodu wlasne dzieci, ktore wczeéniej starannie przy-
gotowywala do roli walczacego Polaka. Pomimo podporzadkowania si¢ patriarchalnemu
systemowi spolecznemu byta jednoczeénie ,,rodzimg Hestig’, niekoronowang wladczynia
domowego ogniska. Do jej obowigzkéw nalezala przede wszystkim dbato$¢ o utrzymanie
tozsamo$ci narodowej rodziny oraz przywiazanie do katolicyzmu jako ostoi polskosci.
W zaciszu przystowiowego szlacheckiego dworku kultywowala zatem dawne tradycje.
Wychowujac mlode pokolenie, szczegdlnie dbala o jego patriotyczng edukacje, wpajajac
miloé¢ do nieistniejacej Polski rozumianej jako Matka-Ojczyzna. Dobro ojczyzny bylo
dla niej zawsze warto$cig najwyzsza, stawiang ponad szczescie wlasne oraz wlasnych
dzieci. Jej rola zyskala wymiar patriotycznej misji, awansujac tym samym Matke-Polke
na otaczanego powszechnym szacunkiem ,niemal najwazniejszego obronce duchowych
granic Rzeczypospolitej”!2. Ta idealizowana kreacja kultywowana byta ze szczeg6lnym na-
tezeniem w kregach ziemianskich oraz inteligenckich, gdzie przerodzita si¢ w mityczng
przywodczynie ojczyzny prywatnej — ,rodziny-twierdzy”. Wyrazisty wzorzec Matki-Polki
na dlugie lata zago$cit w spoleczenstwie, ulegajac przy tym niebezpiecznej schematyza-
cji'3. Réwnie specyficzng kreacja byt cieszacy sie mniejsza popularnoscig wzorzec kobie-
ty-rycerza, Dziewicy-Bohaterki, ktérej sztandarowy przyklad stanowita opiewana przez
Adama Mickiewicza Emilia Platter. Wzorzec ten budzil w narodzie uczucia ambiwalent-

10 W. Sliwowska, Polskie drogi do emancypacji (O udziale kobiet w ruchu niepodlegtosciowym w okresie
miedzypowstaniowym 1833-1856), [w:] Losy Polakéw w XIX-XX w. Studia ofiarowane profesorowi Stefa-
nowi Kieniewiczowi w osiemdziesigtq rocznice Jego urodzin, Warszawa 1987, s. 210-247; eadem, Kobiety
w konspiracjach patriotycznych lat czterdziestych XIX wieku (Ewa Felitiska, Eleonora Wolarska i inne), [w:]
Kobiety i swiat polityki..., s. 45-57.

1 A Kusiak, op. cit., s. 214-217.

12 M. Nietyksza, Tradycyjne i nowe formy aktywnosci publicznej kobiet w warunkach zaboréw, [w:]

Kobiety i $wiat polityki..., s. 84.

13 Wykorzystywany przez kregi konserwatywne do manipulowania publiczng wyobraznia przyznawat

kobietom $cisle okreslong role. Co ciekawe, wzorzec ten postrzegany przez dlugie lata zdecydowanie po-
zytywnie, w naszych czasach zyskal wydzwigk pejoratywny stanowiac swoisty synonim ograniczen, ,,na-
rodowych kajdan” narzuconych Polkom przez tradycje. Por. m.in.: I. Kowalczyk, op. cit., s. 51-63.
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ne. Obcigzone stereotypami spoleczne myslenie z trudem uznawalo kobiety decydujg-
ce sie na walke zbrojng. Postawe taka pojmowano jako ,gorszacg” zolnierska widczege
w meskim towarzystwie, w czasie ktorej kobieta, zwlaszcza z towarzystwa, narazona byla
na niewygode, obelgi oraz inne formy nieprzyzwoitego zachowania. Takie postepowanie
narazalo ja na niechetny dystans, obmowe, a w skrajnych wypadkach nawet ostracyzm to-
warzyski. Panny z dobrych doméw, niezalezne, niemal fanatyczne mlode patriotki bezpo-
$rednim zaangazowaniem w walki lekcewazace obowiazujace normy okreslano jako naro-
dowe bohaterki, a jednoczesnie traktowano z dystansem i dezaprobata. Ich patriotyczny
zapal odczytywano w duzej mierze jako chwalebna, acz ekscentryczng egzaltacje, toczac
spory na temat przydatnosci bojowych i umiejetnosci przywddczych kobiet-powstancow.
Przeciwko udzialowi kobiet w walkach przemawiala takze powszechna opinia o fizycznej
i psychicznej delikatnoéci, ktora stanowié miata raczej przeszkode niz pomoc dla walczg-
cych. Pewnym przetomem w tym zakresie stalo si¢ powstanie listopadowe, w czasie ktdre-
go Polki walczyly zwlaszcza na terenach pogranicznych, na Litwie oraz Zmudzi. Jak pisze
Wiktoria Sliwowska ,,uczestnictwo kobiet w oddziatach powstanczych byto szokujacym
zjawiskiem i wcale nie podnosilo ich prestizu, a sprawa dopuszczenia pici pigknej do kon-
spiracji stanowita dtugo przedmiot sporéw (...)”'%. W celach propagandowych stworzono
jednak wzorzec oparty na losach francuskiej Joanny d'Arc oraz mitycznej stowianskiej
ksiezniczki Wandy. Pamie¢ spoleczna zatarta wspomnienia o kobietach-powstancach, ro-
bigc wyjatek dla owianej legenda i poddanej schematyzacji postaci Emilii Platter!®. Znacz-
nie bardziej przyjaznym okiem postrzegano zgodng z obyczajowymi normami epoki
tzw. Dziewice polska — dziewczyne skromna, pobozng i poddajacg si¢ woli starszych, kto-
rej znakomitg literacky kreacja stala si¢ mickiewiczowska Zosia z Pana Tadeusza. Dzieki
odpowiedniej edukacji polskie dziewcze o anielskiej powierzchownosci i réwnie niewin-
nej duszy wyrasta¢ miato na Matke-Polke, konsekwentnie wypelniajacg swoje patriotycz-
ne obowigzki wobec ojczyzny'®. Podobnie jak Matka-Polka, Dziewica polska wpisywala
sie w ikonosfere szlacheckiego dworu - ostoi polskosci, idyllicznej przestrzeni, w ktorej
krélowal patriotyzm i kult dawnych obyczajow.

%%

Rzeczywista pozycja kobiety w polskim spoleczenistwie oraz przemozny wpltyw wydarzen
politycznych w oczywisty sposéb determinowaly jej wizerunek w sztukach plastycznych
XIX stulecia. Rodzima sztuka wydata w tym czasie zaskakujaco skromna liczbe dziel
ukazujacych wspodlczesne kobiety zdefiniowane jako przedstawicielki wlasnego narodu
- Polki. Na prézno szuka¢ w niej wybiegajacego poza schemat wizerunku kobiety z krwi
i ko$ci, uczestniczki tragicznych loséw swojego pokolenia. Obraz taki ustgpowal wobec

4 W.Sliwowska, Kobiety w konspiracjach patriotycznych ..., s. 45-46.

15 Por. m.in.: M. Zar yn, Emilia Plater, Warszawa 1998; ]. Bach6rz, O Emilii Plater i ,, Smierci putkow-

nika”. Narodziny i dzieje legendy, [w:] idem, Jak pachnie na Litwie Mickiewicza i inne studia o romantyzmie,
Gdansk 2003, s. 7-60, A. Kusiak, op. cit., s. 214-217.

16 'W. Okon, Ludzkie zadanie, czyli o kobiecie i sztuce w XIX wieku, [w:] idem, Alegorie narodowe. Studia

z dziejow sztuki polskiej XIX wieku. Wybrane zagadnienia, Wroclaw 1992, s. 32.
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przewagi konwencjonalnych przedstawien o charakterze alegorycznym, w ktérych nie-
wiescia postaé przybierala wazne dla narodu abstrakcyjne idee: Polonii oraz Ojczyzny.
Wiele sposérdd tych dziet, cenionych dzisiaj ze wzgledéw historycznych, utrzymana byta
na stosunkowo niskim lub zaledwie przecietnym poziomie artystycznym, co Waldemar
Okon okreslit mianem ,,zaniedbywania ksztaltu estetycznego” na rzecz tresci, ktore zawie-
raly!”. Obarczone nadmierng retorykg oraz zawoalowang ze wzgledéw cenzuralnych sym-
bolikg wizerunki oscylowaly na pograniczu sztuki popularnej!. Oprocz wspomnianych
alegorii w sztuce polskiej XIX w. pojawialy sie przedstawienia Polek wpisujace si¢ w omo-
wione powyzej wzorce Polki idealnej. Zainteresowanie wspolczesng kobieta ustepowalo
jednak najczesciej wobec fascynacji postaciami historycznymi (np. Jadwiga Andegawen-
sk, Barbarg Radziwiltéwng, Anng Dorotg Chrzanowska, Anng O$wieciméwna), mitycz-
nymi (Wanda) oraz literackimi (np. Ellenai, towarzyszka tytulowego Anhellego z utworu
Juliusza Stowackiego)'®.

Najbardziej sugestywny wizerunek XIX-wiecznych polskich kobiet stworzyt bez wat-
pienia Artur Grottger. Grottgerowska wizja epoki zostata naznaczona narodowym drama-
tem, ktory stal sie motywem przewodnim jego sztuki. Wrazliwy na rodzima rzeczywisto$¢
artysta zyskal miano piewcy powstania styczniowego oraz poprzedzajacych go wydarzen.
Sita wyrazu dziet A. Grottgera w polaczeniu z ich ogromnym ladunkiem emocjonalnym
w duzym stopniu uksztaltowaly spoleczne postrzeganie tego fragmentu ojczystych dzie-
jow. Kultem objeto takze samego artyste, ktérego ogloszono tworcg narodowym?. Opie-
rajac si¢ na autentycznych wydarzeniach i odtwarzajac 6wczesne nastroje w przystepny
dla przecietnego odbiorcy sposéb, wykreowal obraz modelowych przedstawicieli hero-
icznego narodu poswiecajacych dla ojczyzny szczescie i zycie wlasne oraz najblizszych.
W stworzonej przez siebie ikonografii o wyrazistej ideologii patriotycznej istotng role
Grottger przyznat kobiecie. Ten szczegdlny rys jego tworczoséci dostrzegt najwybitniejszy
biograf artysty Jan Boloz- Antoniewicz: ,,nagle zjawia si¢ w sztuce polskiej z poczatkiem lat
sze$édziesigtych zeszlego wieku gotowy i wspanialy - ideal polskiej kobiety i to dwojaki,

17" W. Oko1, Alegorie Polonii i wiek XIX, [w:] Historia i Polonia. Katalog wystawy, Muzeum Narodowe

w Kielcach 29 wrzesnia 2009 - 3 stycznia 2010, red. A. Myslinska, Kielce 2010, s. 40-48.

18 Wsréd XIX-wiecznych malarskich wyobrazeri Polonii sita wyrazu oraz poziomem artystycznym zde-

cydowanie wyro6znialy sie dziela Artura Grottgera, Teofila Kwiatkowskiego i Jana Matejki. Na przelomie
wiekéw wybitng, emanujaca sila kreacje Polonii stworzyl Jacek Malczewski, por. katalog wystawy Historia
i Polonia..., gdzie odnalez¢ mozna spis literatury dotyczacej tej problematyki.

19 Zob. takze: J. Malinowski, Imitacje swiata. O polskim malarstwie i krytyce artystycznej drugiej poto-

wy XIX wieku, Krakéw 1987; W. Okon, Sztuki siostrzane. Malarstwo i literatura w Polsce w drugiej potowie
XIX wieku. Wybrane zagadnienia, Wroctaw 1992; idem, Ludzkie zadanie..., s. 32; A. Kusiak, op. cit.,
s.214-217.

20 Por. takze m.in: A. Szczepanski, Artur Grottger. Ustep z dziejow sztuki polskiej, Krakow 1868;

S. Tarnowski, Artur Grottger, Krakéw 1886; J. Botoz- Antoniewicz, Grottger, Lwow 1910; W. Jusz-
czak, Artur Grottger - pieé cyklow, Warszawa 1957; J. Puciata-Pawlowska, Artur Grottger, Torun
1962; Z. Gotubiew, A. Krdl, Grottger. Wystawa w 150. Rocznice urodzin i 120. Rocznice Smierci Artysty.
Katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Palac Sztuki TPSP w Krakowie marzec — maj 1988,
Krakow 1988; Artur Grottger. Materialy sesji zorganizowanej w 150 rocznice urodzin i 120 rocznice Smierci
artysty, Wroctaw — styczen 1988, red. P Lukaszewicz, Warszawa 1991; R. Tab orski, Polacy w Wiedniu,
Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1992; M. Bryl, Cykle Artura Grottgera. Poetyka i recepcja, Poznan 1994.
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ideal bohaterki, bogaty wielkoscia przeszlosci, i ideal niewiasty nowozytnej, owiany caltym
czarem poezji i wydelikaconego uczucia narodowej psychy. Pierwszy stwarza Jan Matejko,
drugi - Artur Grottger™!.

Tajniki $wiata kobiet nie byly obce Grottgerowi, zas niewiesci watek od dawna pojawiat
sie w jego oeuvre. Artysta utrzymywal serdeczne stosunki z matka Krystyng oraz siostra
Maria. Uchodzil takze za mezczyzne kochliwego, podobajacego sie plci pieknej i nie stro-
niacego od romanséw. W okresie wiedenskim wykonywat liczne ilustracje do austriackich
czasopism ,,Mussestunden” i ,Illustrierte Zeitung??, w ktérych z duzg pieczotowitoscia
odtwarzal najnowsze trendy w damskiej modzie. Stworzyl takze cykl ilustracji do poema-
tow Anna Oswigcimowna autorstwa Mikotaja Boloza- Antoniewicza oraz Wiirde der Frau-
en Friedricha Schillera. W kompozycji olejnej Zygmunt i Barbara podjal watek popularnej
w epoce nieszczesliwej historii krélowej Barbary Radziwilléwny. Chetnie wykonywat por-
trety kobiet z kregu rodziny i przyjaciét oraz dam i dziewczat spotykanych w siedzibach
galicyjskich rodzin. Oprécz anegdotycznych kompozycji nacechowanych typowym dla
stylistyki wiedenskiego biedermeieru sentymentalizmem Artur Grottger podejmowal
réwniez tematyke kobieca w ujeciu bardziej krytycznym. Zajmowaty go losy kobiet ubo-
gich, upadlych i wykorzystanych (Tragedia niewiescia, Przed zaktadem zastawniczym, Wy-
gnana)® (il. 1). Niewatpliwy przetom w jego prywatnym i artystycznym zyciorysie stano-
wit 1866 r., kiedy w czasie balu karnawalowego poznal i pokochat Iwowianke Wande Mon-
né. Romantyczna, tragiczna milos¢ do duzo mlodszej narzeczonej, ktora stala sie jego
muzg i powiernicg, byla jednym z najbardziej wyrazistych ryséw legendy przedwczesnie
zmartego artysty®*. Kobiety pojawiaja si¢ niemal we wszystkich najwazniejszych dzietach
Grottgera o tematyce patriotycznej. Wystepuja w fabularyzowanych cyklach rysunkowych
poswieconych wypadkom warszawskim 1861 r. (Warszawa I, Warszawa II), uczestnicza
w scenach z powstania styczniowego w Krolestwie Polskim (Polonia) oraz na Litwie (Litu-
ania). Polki sg takze bohaterkami wielu jego szkicéw i rysunkéw zamieszczanych jako ilu-
stracje w czasopismach (np. Pod murami wigzienia, Napad Moskali na dwér wiejski w Pol-
sce) oraz kompozycji olejnych (np. dyptyk Rok 1863: Pozegnanie, Powitanie; Pozar dworu
pod Miechowemy; Po powstaniu; W Saskim Ogrodzie; Przejscie przez granice) (il. 2-5). Boha-
terki Grottgera pochodzg z réznych warstw spotecznych, mieszkanki szlacheckich dworéw
wyraznie dominuja jednak wobec przedstawicielek chlopstwa i mieszczanstwa. Prezentujg
zazwyczaj zblizony, wyraznie idealizowany typ urody. J. Boloz-Antoniewicz podkresla,
iz ten typ kreacji odczytywany byl przez wspotczesnych jako ideat ,,czysto polski”: ,Grott-
ger stworzyl ideal fizjonomii polskiej, zwlaszcza fizjonomii kobiecej, nie zas jej typ realny
i charakterystyczny. Zlewajac te rysy idealne z kazdoczesnym nastrojem psychicznym

2l ] Boloz-Antoniewicz, op. cit, s. 300.

22 Zob. takze: R. Taborski, op. cit., s. 125-129.

2 ] Puciata-Pawtowska, op. cit., s. 48-49.

24 Por. m.in.: Arthur i Wanda. Dzieje mitosci Arthura Grottgera i Wandy Monné. Listy, pamigtniki, t. 1-2,

Lwow 1928; J. Ratajczak, Romantyczni kochankowie. Zygmunt Krasiriski, Fryderyk Chopin, Artur
Grottger, Poznan 1989, s. 227-308; M. Bryl, op. cit., s. 326-348; S. Wasylewski, Lwow, Poznan [1931],
s. 110-111; W. Szolginia, Kot i Dziecius (Artur Grottger i Wanda Monné), [w:] idem: Tamten Lwow,
Wroctaw 1997, s. 53-70.



Czarna sukienka

123

w wyzszg jedno$¢, wynosi on swe kreacje ponad wszelka skrajno$¢ typu i charakterysty-
ki”%>. Grottgerowskie Polki wyrézniajg sie zatem posaggowymi ksztattami, klasyczng fizjo-
nomig, skromnym odzieniem i upieciem wloséw. Sg catkowicie wyzbyte kokieterii, obojet-
nie ukrywajac swoja kobiecos¢?. Tam, gdzie ich ciala zostaja cze$ciowo obnazone, seksu-
alnos¢ stanowi jedynie drastyczne zaakcentowanie gwattéw i krwawych zbrodni dokona-
nych przez zaborcow (Po odejsciu wroga, z cyklu Polonia). Zazwyczaj sa to kobiety mlode,
czasami jednak artysta zestawia ich urode z postaciami staruszek opracowanymi z duzo
wigkszym realizmem (cykl Polonia - kartony Obrona dworu oraz Na pobojowisku, W Sa-
skim Ogrodzie w Warszawie, Odwiedziny wigznia) (il. 6-8). Biorac pod uwage status cywil-
noprawny - wyraznie dominuja zony i wdowy, w kilku kompozycjach pojawia si¢ jednak
postac kobiety w roli wiernej narzeczonej powstanca (np. dyptyk Rok 1863) (il. 3-4). Mat-
kom i wdowom towarzysza czasami niemowleta lub dzieci (np. W Saskim Ogrodzie w War-
szawie, Pod murami wiezienia, Po powstaniu, Po odejsciu wroga oraz Obrona dworu z cyklu
Polonia, Duch z cyKlu Lituania) (il. 2, 6, 9). Stworzona przez artyste kreacja Polki wpisuje
sie niewatpliwie w akceptowany spotecznie wzorzec Matki-Polki oraz Polskiej dziewicy.
Grottgerowska Polka poddaje si¢ wydarzeniom, wytrwale wspierajac walczacych mez-
czyzn w decyzjach i dzialaniach, pielegnuje rany, optakuje i modli sie za zmarlych oraz
oczekuje powrotu ocalalych, zachowujac niewzruszong nadzieje na odrodzenie ojczyzny.
Na réwni z powstanicami doswiadcza niepewnosci, strachu, cierpienia i §mierci. Wspiera
okaleczonych psychicznie i fizycznie mezczyzn, ze smutkiem i godnoscig noszac zatobe
po zmarlych. Tworzy wyidealizowang, oddarty z indywidualizmu, wzniosta alegorig
wszystkich patriotycznych Polek. Zgodnie z obowigzujacym konwenansem Grottgerowska
kobieta przyjmuje postawe bierna: opuszczenia i oczekiwania, optakiwania i modlitwy
za zmarlych, duchowego wsparcia zyjacych, niemal nigdy dziatania. Najczesciej zastyga
teatralnie w dramatycznych, pelnych patosu ujeciach. Jej poza, gesty, mimika wyrazajg
skrajne emocje, noszac stygmat dramatycznych wydarzen. Idealizujac wizerunek oraz
przedstawiajgc przerysowane reakcje swojej Polki, Grottger wykorzystuje je jako ,,niemy”
komentarz dziel, wyzwalajac we wspotczesnym sobie odbiorcy odczucia réwnie intensyw-
ne. O tym, iz kreujac nastr6j swoich prac, artysta §wiadomie wykorzystywat emocje przed-
stawionych postaci kobiecych $wiadczy odautorski tytut dyptyku znanego dzisiaj pod na-
zwa Rok 1863: Pozegnanie i Powitanie (il. 3-4). Okreslajac obie czeéci dziela jako ,,Polke
wesolg i smutng’, artysta zaktadat wykorzystanie jako nosnika nastroju przedstawienia an-
tytezy uczu¢ bohaterki — smutku z powodu rozstania oraz radosci wynikajacej ze szczgsli-
wego powrotu ukochanego?”. Rado$¢ ta nie zostala zreszta zdefiniowana w jednoznaczny
sposob: w Powitaniu dziewicza biel krynoliny zastepujaca zalobna czern Pozegnania, kon-
trastuje bowiem z niepewng i pelng smutnej zadumy postawa mlodej kobiety witajacej
okaleczonego powstarica. Kompozycja Powitania, interpretowana jako motyw przejscia,

25 J.Boloz-Antoniewicz, op. cit., s. 320.

26 Wyjatkiem jest posta¢ mtodziutkiej zony lesnika o kragtych, kuszaco obnazonych ramionach przed-

stawiona w kartonie Znak nalezacym do cyklu Lituania. Nosila ona rysy twarzy Wandy Monné - narze-
czonej i muzy artysty, por.: Arthur i Wanda..., s. 248-249.

27 Por. takze: J. Botoz-Antoniewicz, op. cit., s. 318; 374-375; J. Puciata-Pawlowska, op. cit,,

s. 96-97.
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zamkniecia dotychczasowego i rozpoczecia nowego etapu zycia obojga bohateréw nie sta-
nowi stereotypowego happy endu. Zapowiada tragiczne nastepstwa powstania wpisane
w zyciorys wielu é6wczesnych Polek: degradacje majatkowa i niepewnos¢ loséw, narazenie
na represje zaborcdw obejmujgce powstancow i ich rodziny, konieczno$¢ ukrywania si¢
lub wyjazdu na emigracje bez mozliwoéci powrotu. Uczucia i emocje kobiet budujg réw-
niez nastrdj wielu kartonéw wchodzacych w sktad rysunkowych cykli powstanczych Polo-
nia oraz Lituania. W Polonii wyrdzniaja si¢ zamykajace cykl kompozycje Zatobne wiesci
(karton VIII) oraz Na pobojowisku (karton IX) (il. 7, 10). Oba dzieta przedstawiaja motyw
rozpaczy i oplakiwania: tragicznych wiesci na temat loséw powstania oraz $mierci najbliz-
szych. Réwniez tutaj dramatyzm wydarzen podkreslony zostaje poprzez sposéb ujecia bo-
haterek kompozycji. W Zatobnych wiesciach artysta wprowadza motyw ,,ptaczacych nie-
wiast” — grupe zrozpaczonych kobiet zgromadzonych wokét stotu i wystuchujacych infor-
macji stojacego w drzwiach postanca. Jak pisze Jadwiga Puciata-Pawlowska: W przeci-
wienstwie do Bitwy, réznicowanie reakcji psychicznych wyraza Grottger tyko ukladem
postaci, gestem rak, pochyleniem gltowy. Jedna tylko z kobiet poderwala si¢ wzburzona
od stotu, przy ktérym inne pozostaty, i dramatycznym ruchem reki zakryta twarz chustecz-
ka; postac jej, pelna patetycznego dynamizmu, stanowi kontrast z zastygla w bolesnym
skupieniu postacig smutnego zwiastuna tragicznych wieéci”?®. Karton Na pobojowisku
znacznie wzmacnia napiecie emocjonalne, ukazujac szalericza rozpacz zony i matki zasty-
glych z bélu nad zwlokami powstanca i upozowanych w formie wyraznie nawigzujacej
do nowotestamentowego motywu Piety?. Wykorzystujac chrzescijaniska ikonografie, arty-
sta nadat jej nowa, narodowa wymowe. Zgodnie z duchem romantyzmu, ktdry oglosit pa-
triotyzm nowg religia Polakéw, Grottger wykreowatl obraz zrozpaczonej Matki-Polki opta-
kujacej syna, ktdry zlozyl zycie na oltarzu ojczyzny. Realizm przedstawienia stanu psy-
chicznego kobiet — obfgkanej z rozpaczy Zony oraz zastygtej w niemym bolu matki - wzma-
ga zatem tragizm przekazu, wzbudzajac u widza zblizone emocje pozwalajace na identyfi-
kacje z bohaterami cyklu: wsp6todczuwania z pokonanymi oraz odrazy wobec niewidocz-
nych sprawcéw nieszcze$cia. Od dominujgcego w Polonii wzorca biernej, poddajacej si¢
wydarzeniom ofiary odbiega bohaterka Lituanii. Narracja cyklu wyraznie koncentruje sie
wokot loséw, przezy¢ i odczué miodziutkiej zony le$nika®, ktéra w koficowej czesci, cier-
piac syberyjska katorge, staje si¢ ,,spadkobierczynig” dzialan meza (il. 11). W sfere ,,me-
skiego $wiata” pozwolit Grottger wkroczy¢ réwniez innej przedstawicielce ludu - dziew-
czynie przeprowadzajacej powstancow przez granice (Przejscie przez granice) (il. 5). Naro-
dowa metaforyka gloszaca potrzebe politycznej i spotecznej emancypacji ludu pojawiata
sie wielokrotnie w tworczoéci Grottgera!, m.in. w Modlitwie wieczornej rolnika. Wigzata
sie z charakterystycznym dla romantyzmu idealem polskiego ludu: prawego, religijnego
i pelnego godnosci, coraz bardziej swiadomego swych praw i obowiazkéw cztonka naro-
dowej spolecznosci. Bohaterki wywodzace si¢ z nizszych warstw spolecznych zostaly

28 7. Puciata-Pawlowska, op. cit., s. 75. Zob. takze: M. Porebski, Gloria victis, ,Folia Historiae

Artiun’, 1986, t. XXII, 5. 83-91.
2 M.Bryl, op. cit., s. 191-196.
30 M.Bryl, op. cit., 5. 211.

31 Por. m.in. W. Oko1, Grotiger a proza, [w:] Artur Grottger. Materialy sesji..., s. 109.
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w wyrazny sposob obdarzone przez artyste mozliwoécig czynnego dziatania, nie ograni-
czonego wylgcznie do opatrywania zmarlych i zaloby po poleglych. Sensualnos¢ postaci
Litwinki (Lituania), dziewczecy urok chlopki, ktdra przeprowadza powstancéw (Przejscie
przez granice), angazuja uwage oraz budzg sympatie widza. Laczac kobiecy powab z ,,me-
ska” konsekwencja i zaangazowaniem, uciele$niaja postulat zaangazowania chiopéw
w przebieg powstanczego zrywu. J. Kolbuszewski okresla te grottgerowska kreacje jako
»(...) nowy typ bohaterki w polskiej sztuce, jakiego wczesniej nie znaly ani literatura pol-
ska, ani malarstwo”2.

W wizerunku Grottgerowskich Polek istotng role odgrywala symbolika stroju, ktorej
wymownym znakiem byla czarna suknia wyrazajaca ducha narodowej zatoby. Zatoba ta,
zwana takze zalobg narodowsa Polek, ogloszona zostala 3 marca 1861 r., tuz po pogrzebie
pierwszych pieciu ofiar zastrzelonych w Warszawie przez carskie wojsko w czasie manife-
stacji patriotycznej*. Glosita ona stowami, ktérych autorstwo przypisywano arcybiskupowi
Antoniemu Melchiorowi Fijalkowskiemu: ,Wszystkie cze$ci odwiecznej Polski przywdzie-
waja na czas nieograniczony zalobe; kobiety tylko w dzien $lubu suknie biala. (...) Dzis
i od lat wielu godlem naszym jest cierniowa Korona, ta sama ktéragsmy w dniu wczorajszym
uwienczyli trumny ofiar poleglych”*. W odpowiedzi na apel kobiety ze wszystkich zabo-
réw oraz Srodowisk emigracyjnych masowo przywdziewaly tzw. gruba zalobe. Uszyta z su-
rowych, najczesciej pozbawionych potysku tkanin® czarna sukienka o prostym kroju stata
sie wymownym symbolem patriotycznego programu Polek. Jak wspomina zafascynowany
urodg i postawa Polek rosyjski historyk i publicysta Mikolaj Berg: ,,(...) wszedzie ich byto
pelno; zmiete, z podeptanymi nézkami, lecz rumiane, rozpfomienione, z tzg w oku, brzecza-
ty jak czarne muchy, wyraznie chcac pokazad, ze i one sg czlonkami wielkiej, patriotycznej
rodziny, wiernymi cérami budzacej si¢ ojczyzny i niemniej od kazdego gotowymi do wszel-
kich dla niej ofiar”*. Najpopularniejszy model ,,czarnej sukienki’, utrwalony w dzielach
Artura Grottgera, przybierat forme sukni o zabudowanym staniku, wykoficzonym bialym
kotnierzykiem, o dtugich rekawach z bialymi mankietami oraz spédnicy na krynolinie®” (il.
2, 10). W strojach kobiecych pojawialy sie takze elementy nawiazujace do ubioru staropol-
skiego (kontusiki, noszace miano tzw. Polki), w ubiorach dzieci i dziewczat nawigzywano
takze do elementéw stroju ludowego. Wlosy czesano gtadko, z przedzialkiem i upinano
z tylu w wezel, po bokach glowy ukladajac je czesto w modne ,,nioby” (il. 12-13). Uzupel-
nieniem Zalobnych sukien byly dodatki, np. tartanowe szale, kapelusze z gestym, czarnym

32 J.Kolbuszewski, Poematy Artura Grottgera, [w:] Artur Grottger. Materialy sesji..., s. 24-25.

3 J.Siwkowska, Kochanek Justyny w Warszawie! Zbidr szkicéw o dawnej Warszawie opartych na do-

kumentach, Warszawa 1977, s. 362.

3 W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie zachowat sie pisany odrecznie odpis apelu ogtaszaja-

cego zalobe narodows, por. MNK IV-v-421.

3 Np. z tkanin welnianych, w tym z krepy.

3 M.Berg, Zapiski o powstaniu polskim 1863 i 1864 roku i poprzedzajgcej powstanie epoce demonstracji

od 1856 1., cyt. wg J. Siwkowska, op. cit., s. 362-363.

37 Modna i lubiana przez kobiety krynolina stanowila jedyny ,kontrowersyjny” aspekt zalobnego stroju

kobiet, por. m.in.: M. Mieczkowski, Reforma stroju Polek z uwzglednieniem okolicznosci terazniejszych,
Lwow 1864.
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woalem oraz bizuteria patriotyczna — wykonywane zazwyczaj z lawy wulkanicznej, drewna,
rogu, Zelaza, oksydowanego srebra lub szkla pierscionki i obraczki, brosze, naszyjniki, wisio-
ry i medaliony oraz pasy ozdobione elementami symboliki narodowej (np. herbami Polski
i Litwy) oraz martyrologicznej (np. krzyz, korona cierniowa, kajdany, serce i kotwica). Nie-
ktore wyroby opatrywano réwniez sentencjami, np. ,Wiara, Nadzieja, Mito$¢”, ,,Boze, zbaw
Polske”, ,Pamiatka 25/27 Lut/ 8 kwietnia 1861” (il. 14-15, 10). Modnym dodatkiem o pa-
triotycznej konotacji staly sie krakowskie, skdrzane pasy zdobione naszywanymi kétkami
i zawieszanymi u pasa w formie festondéw (il. 3, 10). Surowo$¢ czerni i prostota kroju sukien
draznila zaborcze wladze, zwlaszcza na obszarze zaboru rosyjskiego, gdzie specjalny ukaz
zabranial noszenia zaloby i nakazywat ubiory o kolorowych zestawach barw. Przywdzianie
zaloby wymagalo specjalnego pozwolenia i przystugiwalo jedynie kobietom, ktére straci-
ly rodzicéw lub meza, na oponentki czekaly surowe kary®. Zaborcze zakazy byly jednak
powszechnie lekcewazone lub omijane poprzez wybor fioletu jako koloru tzw. pétzatoby™.
Opiewana przez poetow?’ ,,czarna sukienka” pozwalata Polkom na manifestacje patriotycz-
nej postawy, umozliwiajac noszacej ja kobiecie - niezaleznie od wieku i rangi spotecznej -
na wyrazenie emocji, a przede wszystkim jednoznaczng identyfikacje z wlasnym narodem.
Wykorzystanie stroju jako narzedzia propagandy politycznej byto, jak pisze z przekasem
Stanistaw Wasylewski, zgodne z duchem epoki: ,,Dzieje stulecia to nieustanny prawie ciag
manifestacji kostiumowych, zastepujacych jakze czgsto wszelkg produktywna robote! (...)
Blahe dzi$ dla nas szczegély stroju bywaly w ich oczach instrumentem agitacji, propagan-
dy”*!. Warto przy tym pamietaé, iz moda na czerii w strojach kobiecych nie ograniczata
sie tylko do polskiej przestrzeni kulturowej, réznigc si¢ jednak sposobem percepcji w od-
niesieniu do poszczegoélnych krajow. Wynikata w duzej mierze z 6wczesnej obyczajowosci
przyznajacej kobiecie okreslong role, polegajaca m.in. na zobowigzaniu wobec zmartych
wyrazajacym si¢ noszeniem przez okreslony czas zatoby. XIX-wieczny kostiumowy ,jezyk
czerni” byt przy tym niezwykle zréznicowany, co przejawialo sie cho¢by w umiejetnosci

38 Szczegdlowe rozporzadzenie w tej sprawie, wydane przez oberpolicmajstra Warszawy gen. majora

Leona Lewszyna, zostalo ogloszone w ,,Kurierze Warszawskim’, nr 246 z dnia 16 (28) pazdziernika 1863,
s. 1217: ,,Zaloba i w ogdlnosci wszelkie oznaki rewolucyjne w ubraniu uzywane w celu wystepnych mani-
festacji powinny by¢ zdjete. -6/ Kobiety bez rdznicy stanu, powolania i wieku, ktore pokaza sie po 29 paz-
dziernika (10 listopada) r.b. w zalobnem ubraniu, beda zatrzymywane i dostarczane do Cyrkutu (...)"

3 Manifestacje poparcia dla powstaricow wyrazaly takze bialo-czerwone lub tréjkolorowe kokardy. Za-

fobe narodowg (stroj staropolski, konfederatki, czamary, krakowskie sukmany) nosili réwniez, rzecz ja-
sna, mezczyzni. Zostata ona zniesiona w 1866 r. po ogloszeniu przez rzad carski amnestii. Wiecej na temat
XIX-wiecznej mody kobiecej w czasach zatoby narodowej por. m.in.: . Siwkowska, op. cit., s. 360-473;
M. Mozdzynska-Nawotka, O modach i strojach, Wroctaw 2005, s. 229-236; Polska. Dzieje cywilizacji
i narodu. Pod zaborami 1795-1914, Warszawa-Wroclaw 2003, s. 66-67, 112-113, 128-129; A. Zarno-
wiecki, Polska bizuteria patriotyczna. Katalog wystawy, Parafia $w. Stanistawa w Lancucie 22-29 kwiet-
nia 1987, [Lancut] 1987; W. Bigoszewska, Polska bizuteria patriotyczna, Warszawa 2003; M. Marcin-
kowska, Zaloba narodowa w czasach zaboréw, Katalog wystawy, Muzeum Okregowe w Nowym Saczu 15
lipca - 15 pazdziernika 2006, Nowy Sacz 2006.

40" Do najbardziej wymownych nalezal utwor pidra Marii Ilnickiej, wspotautorki manifestu powstancze-

go 22 stycznia 1863 r. Pisata ona: ,,Dopoki tancuch niewoli karki wolnych krwawi / Niech czarna suknia
Polki $wiadczy wobec $wiata / O najstraszniejszym gwalcie zbrodniczych bezprawi”

4 S Wasilewski, Zycie polskie..., s. 389.
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doboru tkaniny o odpowiedniej jakosci, fakturze i splocie, nastepnie wyborze kroju sukni
dostosowanego do wieku, statusu spolecznego oraz okolicznosci. W stroju kobiecym czern
kojarzono najczesciej z zatoba i $miercig, czasami jednak interpretowano ja jako barwe
wykwintng i niejednoznaczng, dodajaca noszacej ja damie wyrafinowanego uroku. Zda-
rzalo sig, iz czarna suknia niedostrzegalnie zmieniala swoja funkeje z elegijnej manifestacji
na modny symbol elegancji - jak w przypadku krélowej Wiktorii, ktorej Zatobne stroje
po $mierci meza staly sie obowigzujacym strojem damskim epoki wiktorianskiej. Stréj na-
rzucal XIX-wiecznej kobiecie okres§long konwenansem spoleczng role, a jednoczesnie po-
zwalal na wyrazenie okreslonych uczu¢ i emocji tatwych do odczytania przez otoczenie,
w ktérym funkcjonowata. Wyrazat rado$¢ lub smutek, powage i statecznos¢, skromno$é¢ lub
kokieterie i ch¢¢ podobania si¢, podkreslat badZ umiejetnie ukrywat seksualno$¢ swej wia-
$cicielki*?. Przywdziewany przez kobiete kostium petnit zatem w XIX stuleciu role kultu-
rowego medium uzaleznionego od konkretnej rzeczywistosci historycznej. Kod kobiecych
strojow okresu zaloby narodowej wykorzystal Artur Grottger w swoich przedstawieniach
Polek. Ubranie bohaterki w czarng sukienke pozwalato na jednoznaczne i niezwykle wy-
mowne zdefiniowanie jej przynaleznosci narodowej. Kolor ten znakomicie korespondo-
wal przy tym z czarno-bialg stylistyka rysunkowych cykléw artysty, pelniac jednoczesnie
funkcje symboliczng i estetyczng. Zapozyczona z przestrzeni publicznej symbolika stroju
o okreslonym kroju i kolorze umozliwiata fatwe nawigzanie dialogu z rodzimym odbiorca.
Zdefiniowanie bohaterki za pomocg barwy stroju wpisywato si¢ bowiem w kulturowy ob-
raz polskiej rzeczywistosci, w ktorej, jak pisze Magdalena Piotrowska: ,,kolor zostal podpo-
rzagdkowany przestrzeni sakralno-narodowej, w czym decydujaca rola przypadla nadawcy
(...). Przywotywane obrazy, exempla, symbole i alegorie byly czerpane nie z indywidualnej
wyobrazni i do§wiadczenia, lecz z wyobrazni zbiorowej wspartej na nawigzywaniach do ob-
razowania religijnego oraz na symbolicznym, wybiérczym i dydaktycznym przywolywaniu
historii, a sam system warto$ci okazal si¢ mato podatny na zmiany”4*.

%

W tworczoséci Grottgera nastgpita sakralizacja oraz ideologizacja wizerunku Polki. Grott-
gerowska kreacja wykorzystywala akceptowang spotecznie role kobiety w programie wal-
ki o niepodlegto$¢ i utrzymanie tozsamos$ci narodowej. Artysta ustawit ja na oltarzu na-
rodowej legendy jako wierng narzeczong i zone, kochajaca matke i pograzong w smutku
wdowe, uwieczniajac jej tragedie jako przedstawicielki narodu. Stworzyl zmitologizowany
obraz kobiety pozbawionej gniewu i agresji, cichej i biernej ofiary, strazniczki domowego
ogniska i wiernej towarzyszki walczacego Polaka. Wyznaczajac Polce role uwigcong sita
tradycji, utrwalil w zbiorowej swiadomosci jej stereotypowy wizerunek jako zalobnej nie-
wiasty w czerni, kaptanki narodowej religii — patriotyzmu.

42 Por. takze: M. Mozdzynska-Nawotka, Od zmierzchu do $witu. Historia mody balowej, Wroctaw

2007.

4 M. Piotrowska, Swiatlocienie w stowno-wizualnym obrazowaniu historii narodowej (na przetomie

XIX i XX wieku), [w:] Kolor w kulturze, red. Z. Mocarska-Tycowa, J. Bielska-Krawczyk, Torun
2010, s. 306-307.
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The Black Dress. The Image of the Polish Woman in the Works
of Artur Grottger

Summary

Despite its stylistic diversity, 19th-century Polish art was dominated by the call for
the propagation of the glory and tragic fate of a nation deprived of its statehood, yet still
steadfast in its struggle to regain independence. The Polish literature and arts of the period
were strongly marked by the presence of themes, plots, and motifs full of patriotic senti-
ment, frequently in the form of allegory or symbol. The era of political enslavement and
the need to preserve the national identity were conducive to the need for patriotic heroes,
myths, and patterns of social conduct.

Among the most distinct and enduring patterns of attitudes in the 19 century, the three
most crucial for determining the Polish womans model conduct were: the Mother,
the Virgin, and the Virgin Heroine. These phantasmal concepts filled the literature and
arts of the period, bringing about the mythicization of the image of the Polish woman.
The actual standing of the woman in Polish society and the overwhelming impact of pol-
itical developments obviously had exerted an influence on her representation in the fine
arts of the 19" century. The Polish art of the period produced a surprisingly limited
number of works depicting contemporary women defined as representatives of their na-
tion. It would be virtually futile to seek therein any non-formulaic flesh-and-bone rep-
resentations of women as participants in the tragic events befalling their generation.
The most suggestive depiction of the 19t-century Polish woman is undoubtedly the one
created by Artur Grottger. The artist rendered a representation of the Polish woman
which would certainly agree with the socially accepted paragons of the Mother and
the Virgin. He thus created an idealized, depersonalized, and sublime allegory of all
the patriotic Polish women. In his definition of their national identity, Grottger made
use of the mourning code marking women’s garments of the period. His works came to
epitomize the sacralization and ideologization of the image of the Polish woman. Grott-
ger’s approach encompassed the socially endorsed woman’s role in the patriotic agen-
da of the struggle for independence and preservation of the Polish national identity.
The artist placed the Polish woman on the pedestal of the national myth, portraying her
as the faithful fiancée or spouse, the loving mother, or the mournful widow, and reflecting
her tragic predicament as symbolic of the fate of the entire nation. He created the myth-
ologized portrait of a woman completely void of anger and aggression, a silent and impas-
sive victim, guardian of the hearth, and the faithful companion of the embattled Polish in-
surgent. In his assignment of the Polish woman to this tradition-bound role, he managed
to consolidate, in the Polish collective consciousness, her stereotyped image as a mournful
lady in black - the priestess of the national religion of patriotism. [MF]
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reprod. wg fotografii ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Krakowie, nr inw. MNK
XX-£/19070, fot. Pracownia Fotograficzna
MNK

2. Artur Grottger, Pod murami wiezienia,
reprod. wg fotografii ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Krakowie, nr inw. MNK
XX-f/19 124, fot. Pracownia Fotograficzna
MNK




130 Aleksandra Krypczyk

3. Artur Grottger, Dyptyk Rok 1863: Pozegnanie, 1866, olej, deska, wt. Muzeum Narodowe w Krako-
wie, nr inw. MNK II-a-249, fot. Pracownia Fotograficzna MNK
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w Krakowie, nr inw. MNK 1I-a-971, fot.
Pracownia Fotograficzna MNK




132

Aleksandra Krypczyk
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8. Artur Grottger, Odwiedziny wigz-
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kowie, nr inw. MNK XX-{/19197, fot.
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1865-1866, kredka, karton, wl. Muzeum
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10. Artur Grottger, Zatobne wiesci, z cyklu Polonia, 1863, kredka, karton, re-
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